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Abstract:

Roman gems are used in jewelry art to beautify jewellery. These pieces are made from
glass and semi-precious stones and they are called gems and cameos. We are following a new
approach in studying the ring stones from Dacia in order to establish the connection between
fashion and economy in the roman society from this part of the Empire. Using glass instead of
expensive materials is due to the fact that Roman citizens were considered to be merchants,
these products being intended for the middle and poor classes as findings lets us know. The
recent studies show that these products were also used by the peregrini and other were mean
to be sent in Barbaricum. The 27 pieces presented in this article were discovered in five
places from Dacia, such as Porolissum, Romula, Micia, Gherla, Tilisoara, Deva and Cincis
in places like forts, towns and necropolis. Gems were made in a large period of time, between
the second and the third centuries, being the heritage of a long evolution. The decorative
elements proves once again a circulation of both handcrafts-men/masters and models which
makes the fashion very gainful in the roman world. This trade was quite profitable enough to
merit the effort to come in a border province like Roman Dacia.

Bijuteriile reprezintd o forma specifica de cultura spirituala si materiala specifica a
unui popor sau a unei etnii’. Tn acest mod definea Ivana Popovié¢ bijuteriile intr-un articol
aparut in 2003 in care remarca si faptul ca bijuteriile reprezinta o parte a costumului cu
destinatie practica, care indicd pozitia proprietarului, rangul sdu social, fie locul sau in
familie, sau chiar gradul in armata si zeii pe care acesta ii slaveste’. Acesta este motivul
pentru care sustinem afirmatia lui M. Gramatopol atunci cand acesta enuntd ca ,, asa cum
arta oficiala romana avea caracterul sau publicitar-propagandistic al unui afis politic,
parura feminind trebuia sa anunte de la distanta conditia sociala si materiala a familiei
cdreia aparfine purtitoarea™. Martore ticute ale schimbarilor politice, sociale si economice,
bijuteriile reflecta credintele populatiei autohtone, dar si moda cuceritorului roman. Bjuteriile
pot fi considerate un indicator subtil a modului si a limitei romanizarii*.

Tributare unor vechi influente, aceste piese de podoaba reflecta in acelasi timp si
trasaturi greco-romane®, fiind un element de civilizatie antici. Simbolistica bogata ascunsi in
forma® si materialul unei bijuterii este rezultatul unei evolutii, gradate in societatea romana
de intalnirea cu ideile si valorile popoarelor supuse. Articolul de fatd readuce in discutie

! Popovi¢ 2003, p. 41.

2 Popovi¢ 2003, p. 41.

® Gramatopol 1991, p. 191.
* Laing 1997, p. 8.0

> Popovié 2003, p. 41.

¢ Johns 1996, p. 7.
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douazeci si sapte de piese, descoperite pe teritoriul Daciei romane cu scopul de a stabili daca
poate exista 0 legatura 1intre sacru si profan, pastratd rezidual in semnificatiile legate de
fiecare piesa in parte. Desi piesele au fost publicate in studii de specialitate sau doar in simple
note Tn cadrul revistelor de profil, lipsa unui studiu unitar la nivelul provinciei Tsi face simtita
lipsa. Tn completarea acestei afirmatii mai mentionim si publicarea la nivelul anilor ‘70 a
celor mai multe dintre ele, in lipsa unei analize chimice pertinente, care nu a fost facutd decat
mult mai tarziu dupa aproape doud decenii’. Acest ultim articol a stabilit cu o mai mare
precizie tipul de material din care au fost lucrate gemele aflate in colectia muzeului din
Zalau. Ceea ce se poate imputa acestui studiu este lipsa oricarei corelatii cu decorul in sine si
stoparea unei cercetari promitatoare Tn momentul cnd era nevoie de ea. Gemele si cameele au
mai facut parte si din lucrari de sinteza axate pe arta bijuteriilor romane in Romania, lucrari
care sufera insd de “prea mult suflet”, locul oferit acestor bijuterii fiind total neincapator
pentru bogitia de simboluri ascunse in decorul gemelor®,

Alaturi de carentele de publicare ale pieselor, demersul nostru s-a lovit si de greutatile
inerente pieselor publicate intr-o epoca 1in care tehnologia pozelor de calitate era inca un
deziderat pentru cercetatorul roman.

Un lucru interesant Tn arta romana in general, iar la subiectul tratat de noi in particular,
il reprezinta faptul ca intr-o bijuterie regasim foarte multe influente, care coexista si se imbina
in acelasi timp. Alaturi de influenta greaca asupra artei etrusce si a acesteia din urma 1in arta
bijuteriilor republicane, se reflectd tot mai puternic, stilul populatiilor cucerite in masura
avansarii stapanirii romane. Astfel, de cele mai multe ori, imaginea ascunde un amalgam de
credinte si practici care fac din Tncercarea de datare a specialistului, 0 misiune foarte greu de
indeplinit. Greu de incadrat, bijuteriile reprezintd o problema in datarea exacta. Datorita
faptului ca diferentierea lor tipologica este foarte greu de facut, fiind considerate obiecte de
tezaur.

Modul de executie descris Tn prezentul catalog este relativ simplu, dar in acelasi timp
presupune atat stiinta specialistului cat si migala artistului. Piesele de sticla - doar una la
numar”, aveau ca mod de realizare turnarea in tipar, romanii nu au cunoscut tehnica gravarii
mecanice a sticlei, astfel ci piesele de sticld puteau fi realizate prin procedeul amintit™,
procedeul realizarii acestor artefacte este turnarea pastei calde de sticla in casete care aveau
imprimat pe fundul acestora imaginea solicitatd sau doritd a fi reprodusi. In cazul de fata
turnarea in tipar, reprezintd modul in care erau confectionate aceste pietre de inel.

Pietrele semipretioase, cu o duritate mai micd erau realizate prin debitare §i apoi
decorul prin gravare. Gravarea in adancime sau in relief a pietrelor pretioase , in scopul de a
obtine sigilii sau podoabe este un mestesug’®, care a avut ca rezultat aparitia glipticii in
cadrul artelor minore. Pasiunea pentru astfel de piese, exista in cadrul aristocratiei romane ,
exemplarele mai scumpe fiind colectionate pentru valoare lor*?, calitatea unor astfel de piese
nu tinea atit de materialul din care erau realizate, cat mai ales de maiestria mesterului care
realiza decorul-o adevaratd minune antica a carei realizare putea dura chiar si ani de zile.
Diferenta dintre pietrele de inel realizate din sticla si cele realizate din materiale pretioase se
simtea in mare masura la pret, pragmatismul roman manifestandu-se inca o data.

Pietrele de inel folosite in lumea romana se pot imparti in functie de materialul din
care sunt confectionate, astfel:

’ Ghiurca 1994, p. 227.

® Pantazi 1998, p.43; Hadiji- Vasinca 2007, p. 201- 206.

% Este vorba despre piesa cu numdrul de catalog 24, provenind de la Gherla a fost identificata in anii '90 ca fiind
o piatrd de carneol §i nu o sticld cum s-a crezut initial (vezi Ghiurca 1994, p. 227) .

Baluta 1994, p. 347.

! Gramatopol 1991, p. 14.

12 Gramatopol 1991, p. 54.
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- pietre de inel executate din pietre naturale, corindoanele si cuart.

- pietre de inel din sticla.

Despre pietre pretioase si semipretioase vorbeste si Plinius cel Batran in Cartea
XXXVII, din Naturalis Historia, care este dedicata in intregime glipticii. Originea gemelor si
aparitia acestora la Roma, formarea glipticii cu atelierele si gravorii sunt subiecte tratate pe
larg de catre autor la inceputul acestei carti. Ceea ce este foarte interesant, este faptul ca
Plinius ofera 56 de exemple de pietre pretioase si semipretioase intre care regasim diamantul,
rubinul, smaraldul ametistul, opalul. alaturi de chihlimbar sau cristal de stdnca. Variantele
diferitelor pietre, tripleaza aproape numarul exemplelor, variind ca si tip, In functie de
regiunea in care au fost descoperite sau n care le-a comercializat'®, sau chiar in functie de
culoare lor. Marea majoritate a exemplelor contin in denumire si numele unei zeitéti“. Acest
lucru este legat de latura apotropaica a acestor pietre.

Ani intregi s-a perpetuat discutia despre originea locala a materialului din care au fost
realizate gemele descoperite pe teritoriul Daciei romane. Astfel, au fost identificate de catre
cercetatorii Tn domeniu cateva zone. Materialele naturale folosite puteau proveni de pe
teritoriul provinciei Dacia, atat din zona muntilor Banatului'®, cit si din zona Carpatilor
Meridionali*®, sau din zona Muntilor Apuseni®’. Tn acest ultim caz, se pare ci se incadreaza
materialul mai multor geme — care nu sunt prezente in catalogul de fata, descrise de doamna
L. Teposu Marinescu in 1973 si reanalizate de V. Ghiurca in 1994'®. Pe baza analizelor de
laborator s-a stabilit provenienta carneolului din muntii Trascaului.

Pentru margelele din piatra semipretioasd de la Porolissum a fost realizat un studiu,
care propunea printre altele si localizarea unor surse interne de provenienta pentru materia
prima. Prin urmare :

- calcedonie se gaseste Tn zona Muntii Metaliferi, Gutai, Carpatii Orientali'?;

- carneolul se gaseste in zona Munti Apuseni- Brad, Teherau®.

Acelasi articol publicat In 1994 mai stabilea si provenienta din afara granitelor
Daciei pentru intaglia cu numarul de catalog 8%, publicata in 1973, mai precis un lapislazuli
provenit din zdcamintele existente pe teritoriul Afganistanului, de azi??. Tn aceiasi ordine de
idei, celebra cameea Orghidan a fost lucratd in sardonix indian®, probabil intr-un atelier n
afara Daciei.

Prin urmare, la nivelul materiei prime se poate vorbi de o coexistenta pasnicd a
importurilor cu exploatarea resurselor locale, cunoscute si pe vremea romanilor, aga cum au
demonstrat analizele de laborator. Cu toate acestea, pentru mesterii din Dacia materia prima
locala scadea cu mult costurile finale ale pieselor, fapt care putea duce la o largire a nisei de
piatd in economia provincie si implicit la cresterea profitului personal. Interesanta ar putea fi
situatia, daca analizele de laborator s-ar putea extinde si la alte colectii, probabil cad am mai
gasi materie prima de provenienta locala.

Dintre materialele naturale, se pare, ca la realizarea pieselor au fost preferate
calcedoniile- Tn mai multe variante, desigur aceasta alegere a mesterilor- credem ca reflecta

13 piatra cartagineza se comercializa in aceasta cetate, vezi Plinius NH, 37, 103.
Y Exista pietre denumite lovis gemmae, Plinius NH, 37, 170.

15 pantazi 1998, p. 44.

18 Tudor 1967, p. 225.

7 Ghiurca 1994, p. 224.

18 Teposu- Marinescu, Lako 1973, p. 529- 531, nr. cat. 13, 35, 36, 52 si o camee cu nr. de inv. 2; Ghiurca 1994,
p. 227.

19 Stoicovici 1982, p. 42.

20 Stoicovici 1982, p. 43.

2! Teposu- Marinescu, Lako 1973, p. 528, nr. cat. 8.

22 Ghiurca 1994, p. 227.

2 Teposu- Marinescu 1994- 1995, p. 109.
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cumparatorilor. Dintre cele doudzeci si cinci de piese prezentate de noi, noua sunt calcedonii
translucide monocromatice (carneol)®, noua sunt calcedonii opace (jaspis)®, trei calcedonii
policromaticd-onix®® si agata®’, una este un sardonix?® si patru nu au materialul mentionat®,
deoarece piesele sunt astazi pierdute, doar mulajele in ceard au mai ramas marturie a
existentei lor. Cele mai multe geme sau camee sunt lucrate n carneol® cu o larga
intrebuintare pe perioada secolelor II- Ill, jaspul era considerat un material magic, cel de
culoare verde a fost folosit in gliptica romana incepand cu secolul al II-lea®, fiind mai ales
uzitat incepand cu secolul al I11- lea®.

Desi in catalogul de fatd o singura gema este lucrata din pasta de sticla, nu trebuie
subestimata prezenta sticlei in cadrul materialelor folosite pentru realizarea pieselor. Ea se
leagd mai ales de folosirea gemelor ca si sigilii33. Pastele de sticla folosite in arta glipticii nu
dispar in a doua jumatate a sec. I p. Ch. asa cum opina Furtwangler, mai mult am putea spune
ci ele se incetatenesc odata cu provincializarea Imperiului 3,

Legata de materialul de executie este si culoarea. Culoarea rosie, considerata agresiva
simbolizeaza forta vietii, dominatia, chiar violenta asociatd cu pasiunea carnala®. Brunul si
galbenul simbolizeaza spiritul de asociere, blandetea si milostenia, galbenul fiind asociat cu
Ceres®®. Verdele este asociat cu Venus, simbolizand natura , vigoarea, pacea si siguranta®’.

Majoritatea pieselor prezentate de noi sunt de culoare rosie- cincisprezece piese®,
doui piese sunt de culoare maro- brun®, o singura piesi este de culoare inchisa*’, o piesa are
culoarea verde* si opt nu au culoarea mentionata*® de catre sursele studiate de noi.

Cu sigurantd ca la nivelul unei provincii aflata la granita Imperiului, cum este Dacia,
piesele foarte scumpe sunt destul de putine, cele mai multe dintre ele sunt piese mici, cu o
tehnicd de prelucrare multumitoare, probabil o parte dintre ele au vazut lumina in atelierele
provinciale, lucrate de catre mesteri locali sau poate de catre mesteri itineran§i43. Sursa de
modele pentru creatia glipticd o reprezintd atat caietele de modele pentru monumente
funerare®, cat si emisiunile monetare, multe dintre aceste piese fiind tributare astfel
propagandei imperiale, mai ales 1in secolele II- I11*®. Existau, de asemenea in circulatie
mulaje ale pieselor importante, mulaje de care mesterii se puteau Servi pentru a satisface

**Nr. de cat. 1,4, 7, 11, 12, 21, 22, 23,26.
 Nr. de cat. 2, 3, 5, 8, 13, 15, 16, 25, 27.

% Nr. de cat. 14.

"' Nr. de cat. 6 i 10.

8 Nr. de cat. 9.

' Nr. de cat. 17, 18, 19, 20.

%0 Carneolul de diferite nuante este cel mai uzitat material de gravorii antinci, vezi Teposu- Marinescu 1965, p.
91.

3! Teposu- Marinescu , Lako 1973, p. 15.

32 Teposu- Marinescu 1965, p. 104.

% Teposu- Marinescu 1965, p. 91.

3 Completand-o pe doamna L. Teposu- Marinescu, ca sticla incepe sa fie folosita mai ales incepand cu perioada
sec. |I- 111, ca efect al decaderii glipticii, Ibidem.

%5 \ertemont 2000, sv. Culori- rosu.

% \/ertemont 2000, sv. Culori- galben, brun.

37 \Vertemont 2000, sv. Culori- verde.

% Nr.decat. 1,3,4,5,7,8,11, 12, 13, 15, 16, 21, 22, 23, 26.

% Nr. cat. 2, 24

“ONr. cat. 6.

*LNr. cat. 27.

*2Nr. cat.9, 10, 14, 17, 18, 19, 20, 25.

* Gramatopol 1991, p. 55.

* Gramatopol 1991, p. 85.

* Gramatopol 1991, p. 77.
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cerintele clientelei mai pretentioase*®. Probabil chiar piese mai vechi erau folosite pe post de
model’, de cele mai multe ori imitatorul nu intelegea mesajul complex oferit de piesa mai
veche, asa ca imitatia era mai slaba calitativ Tn raport cu originalul*.

Un rol important juca si esteticul in raport cu pretul bijuteriei. Mai ales in ceea ce
priveste exemplarele din sticla, unde piesele se executau in serie, mesterul inspirandu-se din
modele aflate la indemana® sau albume de modele®. O alti varianta de inspiratie acceptata
sunt emisiunile monetare®, fapt demonstrat in cazul gemelor valabil- in opinia noastrd si
pentru pietrele de inel din sticld asa cum aratd descoperirile arheologice de pe tot cuprinsul
Imperiului Roman.

Contextul arheologic in care au fost descoperite gemele nu este din pacate mentionat
de cele mai multe ori. Astfel, de bijuterii ies la iveald in contexte arheologice din cele mai
variate, morminte sau case particulare®® si tin mai mult de sfera privati a vietii. Pietrele de
inel reprezintd obiecte de podoaba purtate in tandem cu alte materiale, fiind deseori fixate in
metal, sau pe haine®, dincolo de valoarea intrinsecii a obiectului in sine — dati de material,
regdsim o varietate de proprietati terapeutice, oculte si religioase54, care atesta folosirea lor
de catre cei vii, dar si ca parte a inventarului funerar. Din pacate, pentru noi nici studiul
publicat de d. Tudor in 1967 si nici studiile publicate mai tarziu de L. Teposu- Marinescu
pentru colectia de geme a Muzeului din Zalau si pentru cea a Muzeului din Cluj nu
mentioneaza contextul in care au fost descoperite. Tot ceea ce se mentioneaza este localitatea
de provenienta, presupunand astfel ca undeva pe teritoriul asezarii antice, sau al castrului, au
fost descoperite piesele in cauza. O exceptie o reprezinta piesa descoperitd Tn cursul
sapaturilor executate in anii 1961- 1962, in inventarul morméantului nr. 3 din mica necropola
de la Cincis®.

Forma pieselor este in majoritatea cazurilor ovald si mai rar rotundd sau octogonala.
Prin urmare douazeci si sase de piese au forma ovald, doar una singurd este de forma
octogonalé%. Desi forma octogonala nu este foarte des folositd, o mai regdsim si la o piesa
provenita de la Porolissum®’, decorati tot cu imaginea unui animal. Suprafata este la cele mai
multe geme plati- 12 piese®, 3 au suprafata bombata®, iar restul nu au mentionatd forma
suprafetei de catre sursele bibliografice. Suprafata este pland sau bombatad reprezintd un
element caracteristic gemelor datate n sec. I- 11,

Functionalitatea unor asemenea bijuterii a fost mult discutata de-a lungul timpului,
concluziile la care s-a ajuns au perpetuat antagonismul dintre principalele idei pe aceastad
tema. Printre autorii antici, care remarca folosirea inelelor, a intagliilor ca pecete se remarca

*® Teposu- Marinescu 1994- 1995, p. 119.

*" Teposu- Marinescu 1965, p. 107.

*® Teposu- Marinescu 1959, p. 466.

* Suntem de acord cu afirmatia A. Pantazi in ceea ce priveste crearea gemelor si credem ci cel putin in ceea ce
priveste predispozitia atat a mesterului, cat si a comanditarului din Dacia pentru productia in serie in detrimentul
unicatelor, pietrele de inel fiind aseméanatoare prin tehnica de producere, a formelor, culorilor i chiar a modului
n care sunt decorate, (Pantazi 1998, p. 43).

%0 Existenta caietelor de modele in Dacia a fost demonstrati de citre M. Cringus- Balaci, (vezi Cringus- Balaci
2007, p. 69- 75).

5! Tudor 1967, p. 225.

52 Tudor 1967, p. 224.

5% Tudor 1967; aceastd informatie ar fi mult mai corectd , daca in locul cuvantului ,, haine” am putea folosi mai
degraba cuvantul materiale.

> Pantazi 1998, p. 44.

> Nr. de cat. 25.

*®Nr. de cat. 16.

> Teposu Marinescu, Lako 1973, 11, nr. cat. 46.

8 Nr. cat 1,7, 9,12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20.

*Nr. cat. 8, 11, 24.

% Marinescu 1960, p. 532.
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luvenal care descrie acest obicei in satira a XIlI- ,semndatura si pecetea din onixul
blestemat”®,

Astfel , o primd concluzie aduce in discutie rolul de sigilii al pietrelor gravate®?, fapt
remarcat datorita unor litere care apar ca parte a decorului. Desigur ca nu toate gemele au fost
folosite in acest scop, astfel ca piesa cu numarul de catalog 8 este decorata prin gravare pe
ambele fete, prin urmare montarea ei trebuie sa-i fi lasat ambele fete libere. Un al doilea punct
de vedere se refera la geme ca si la bijuterii supuse capriciilor modei, dar si legilor nescrise
care guverneaza spiritualitatea romana. Secolele Il- 11l sporesc valoarea apotropaica a
pietrelor, prin urmare scade simtitor- Th cele mai multe cazuri, calitatea decorului®®, cu toate
acestea este putin probabil ca proprietarii lor sa nu fie interesati de simbolistica decorului®.

Desigur ca pentru sigilii se preferau probabil scene serioase sau chiar portrete, in timp
ce pentru bijuterii limitele decorului nu existau®. Functionalitate unor asemenea bijuterii este
prin urmare plurivalentd, pe de o parte se regasesc intre manifestarile frumosului, iar pe de
altd parte existd latura functionald si anume folosirea lor ca si sigilii personale%.

Pentru a investiga aceasta ultima posibilitate este nevoie de studiul caracteristicilor
fizice ale bijuteriei, pentru a incerca sa scoti la iveala ceea ce in mod normal nu se observa cu
ochiul liber- si anume implicatiile religioase si sociale ale piesei.

Studiul unei geme implica observarea cu mare atentie a decorului pe care aceasta il
poarta. Pentru omul roman, decorul unei geme trebuia sa reflecte frumosul alaturi de
calitatea apotropaica a gemei, de aceea in primul rand decorul trebuia sa fie alcatuit din
imagini si relativ de putine ori s aiba gravate cifre sau litere®’.

Pentru ca articolul de fatd a avut ca si obiect de studiu prezenta unor culte ale
fertilitatii care implica natura- zeitatile prezente in urmatorul tabel- se regasesc reprezentate
pe anumite geme.

LOC DE PROVENIENTA
NR. CAT
1 Ceres Micia- 2, 3 ; Romula- 6 ; 6
Porolissum- 7, 8,9
2 Spice de gréu- singure Romula- 10; Porolissum- 24 ; | 4
Mica- 26, 27
3 Silvanus Micia- 22 1
4 Pan Prolissum- 11; Romula- 18; |3
Cincis - 25
5 Dionysos- Bachus Tilisoara- 5 1
6 Liber Porolissum- 4 1
7 Libera Deva- 21 1
8 Bonus Eventus Porolissum- 12, 13 2
9 Satyr Romula- 20 1
10 Scene bucolice Gherla- 1 ; Romula- 15, 17 3
11 Capra- singura Romula - 16, 19 2
12 Decorul nu a fost determinat Romula- 14 ; Micia - 23 2

% Juvenal, Mustrarea de cuget, 13.

%2 D. Tudor era de acord ci o parte dintre geme au putut fi folosite pe post de sigilii, (Tudor 1978, p. 225).
%3 Teposu-Marinescu 1965, p. 104.

84 Teposu- Marinescu 1960 b, p. 415.

% Tudor 1967, p. 227- 228.

% Richter 1920, p. 19.

%7 Richter 1920, p. 22.
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CERES

La o prima vedere s-ar parea ca cel mai bine reprezentatd este zeita Ceres, care apare
pe sase geme aldturi de atributele specifice. Admiratia pentru zeifd ar putea fi sustinuta si de
faptul ca in Dacia principala ocupatie era agricultura®, cu toate indeletnicirile pe care aceasta
le presupune.

Ceres, zeita recoltei si a graului in mitologia romana, provenitd din impreunarea unei
vechi zeitati arhaice italice si zeita greacd Demeter. Caracterul feminist al zeitei tine strict de
fertilitate, femeile ca si zeita sunt cele care dau viata. Astfel in Grecia antica thesmophoriile
zeitei Demeter sunt sarbatori numai pentru femei®, iar in Roma Cerealia scotea pe strizi
pentru rugaciuni matroane imbracate in alb™. Ceres pentru romani nu fnseamnd insa un cult
elitist’!, dimpotrivd zeita patrona pe toti cei care se ocupau cu agricultura, de la cei care
cultivd pamantul la cei care fac comert cu roadele lui.

Tn epoca imperiala patrona paine albi, serbati de romani prin jocuri Ludi Cereris sau
Cerialia Tntre 12- 19 aprilie’®. Fiind consideratd creatoarea recoltelor era invocata de fratii
Arvali in cadrul serbarilor Ambarvalia, ca zeitd care-i invata pe oameni semanatul, secerisul.
Protejand viata vegetala in toate stadiile ei’®, zeita isi extinde beneficiile si asupra vietii
animale, cdpatand valente in cultul mortilor. Facea parte din triada plebeiand Tmpreuna cu
Liber Pater si Libera’®. Corespondenta sa greacd, Demeter era in calitatea sa de protector al
vietii si protectoarea copiilor mici, dar si a casatoriei . Zeita este reprezentata pe sase geme,
de la Porolissum(3), Micia( 2) si de la Romula(1).

La Porolissum atributele zeitei sunt in doud cazuri spicele de grau in asociere cu
cornul abundentei si un obiect neidentificat, in al treilea caz alaturi de spice se afld Tn méana
zeitei, un toiag. La Romula, Ceres poarta o cununa vegetala pe cap, un sceptru in mana
stanga si un buchet de spice in cea dreapta. La Micia in ambele cazuri zeita are in mana spice
asociate la piesa cu numarul de catalog 2, cu un toiag, iar la piesa cu numarul de catalog 3 cu
cornul abundentei. Toate reprezentarile pastreaza spicele ca si atribut specific zeitei, apare si
sceptrul de regind, ceea ce este putin mai neobisnuit in reprezentarile zeitei este asocierea ei
cu cornul abundentei. Acest atribut este mai obisnuit 7pentm reprezentdrile Fortunei sau ale
Abundantiei si este imprumutat de Ceres de la acestea’.

SPICUL DE GRAU

Spicul de grau apare ca si atribut al divinitatilor care protejeaza agricultura pe mai
multe geme’’, ca si obiect principal al decorului apare in patru cazuri’®. Ca simbol agricol al
renasterii spicul de grau este asociat cu fertilitatea si implicit cu uniunea dintre doi oameni.
Spicele afrontate, cu tepi lungi distincti reprezentati pe piesa cu numarul de catalog 10, pot fi
percepute chiar ca si simbol sexual.

Piesa cu numar de catalog 24 descoperitd la Romula prezinta imaginea a doud maini
impreunate ce {in un mic buchetel format din trei spice si o floare de mac, deasupra se afla
incizati imaginea unui capricorn. In primul rand, se observa mainile Impreunate — simbol al

%8 Macrea 1969, p. 293.

% Eliade, Culianu 1993, p. 167.

7% Vertemont 2000, sv. Cerealia.

" Zeita avea printre adoratori chiar si militari, (Popescu 2004, p. 77).
2 Qvidiu , Fasti, IV.

® Lenormant, sv. Ceres, p. 1035.

™ Kernbach 1989, sv. Ceres.

> Lenormant, sv. Ceres, p. 1041.

78 Lenormant, p. 1071.

" Graul este planta asociata cu Ceres, vezi Vertemont 2000, sv. Flori.
" Nr. cat. 10 si 24, 26, 27.
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casatoriei” si numarul par de plante din buchet, totul sub semnul zodiacal al capricornului —
care poate reprezenta timpul fericitului moment®®. Spicele- simbol al zeitei Ceres sunt
asociate aici cu o floare de mac poate fi considerata atribut fie al lui Apollo- simbolizand
pasiunea fragila, fie al Iui Neptun sau Iunona — simbolizant visarea si trecerea timpuluigl.
Apropierea de lunona a acestui simbol o consideram foarte fericita- lunona pentru romani era
zeita protectoare a casatoriei. Prin urmare am putea considera ca gema de la Porolissum se
refera- prin simbolurile incizate la momentul fericit al casatoriei- moment afla sub o zodie
favorabila si la fertilitatea asociata cu aceasta.

In portretistica funerard, macul simbolizeazi si inevitabilitatea mortii®, fapt care
credem noi nu se poate aplica in cazul de fata. Pe langa ipoteza de lucru enuntata mai sus, mai
propunem incd un posibil raspuns la simbolul, care se ascunde in spatele acestei geme. Si
anume, in general, in antichitate spicele de grau impreuna cu macii sunt simboluri asociate
prin excelentd cu Ceres®, prin urmare proprietarul bijuteriei ar putea avea in comun cu
simbolurile zeitei, obiectul activitatii fiind cultivarea sau comertul cu cereale®’. O analogie
aproape identica- doar ca lipseste capricorul de pe piesa care se afla in colectiile Muzeului
Brukenthal® din Sibiu (din pacate nu se cunoaste provenienta gemei antice).

Cele doua geme provenite de la Micia au asociate in decor doua simboluri stravechi:
spicul de grau si kantharos-ul. Nu mai insistam asupra spicelor de grau, aflate si aici in numar
par- doua sau patru si trecem la simbolul kantharos-ului- vas stravechi asociat de greci cu
zeul vinului - Dionysos®. Prin urmare simbolistica acestor piese poate fi interpretata in doua
feluri, fie prin frumusetea vietii- fertilitate si bucurie®, sau perenitatea vietii- avand in vedere
ca asocierea dintre kantharos si Dionysos este preluata de pe monumentele funerare®.

Tn afara acestor piese, spicul de grau, de aceastd datd intr-un singur exemplar, se
regdseste si pe o piesd de la Romula® si intr-0 coroana de spice aflate pe capul unei femei
gravat pe o gema de la Apulumgo.

SILVANUS

Zeu complex, exponent al spiritului practic roman, Silvanus este un zeu cu un cult
raspandit in tot Imperiul Roman. In general, adoratorii zeului se afli in segmentul de
populatie care avea ca si obiect de activitate agricultura- asadar zeul poate fi considerat un
protector al terenurilor cultivate, padurilor si pasunilor — cultul lui capatand un caracter agrest.
In acelasi timp, zeitatea protejeazi si casele ‘;érénestigl.

Un alt segment al adoratorilor zeului se afla in randul militarilor — gradati sau simpli
soldati, dar si veterani®’. Cultul lui se intrepatrunde in nenumdrate randuri cu cel al lui
Faunus®, Pan, Priap® sau chiar cu nimfele® ca si protector al vegetatiei. In aceastd ultima

¥ Teposu — Marinescu, Lako 1973, p. 16.

8 Zodia capricornului incepe cu solstitiul de iarna la 23 decembrie si era pentru romani o zodie de bun augur, -
fiind zodia 1n care se nascuse Augustus, vezi Teposu- Marinescu, Lako 1973, p. 16; Vertemont 2000, sv.
Capricorn.

81 \Vertemont 2000, sv. Flori- mac.

% Floca, Wolski 1973, p. 39, fig. 64.

8 Lenormant, sv. Ceres, p. 1066..

8 Porolissum este un oras cu activitati comerciale, fiind sediul vimii romane,( vezi Gudea 1996).

8 Teposu- Marinescu 1965, p. 102, nr. cat 55.

8 Woysch- Meautis 1982, p. 69; Lenormant, sv. Bachus, p. 625.

8 Prin asocierea dintre Ceres- fertilitate si Dionysos- bucuria de a trai,( Ibidem, p. 617).

8 Woysch- Meautis 1982, p. 69.

% Tudor 1967, p. 221, (vezi nota 39).

% Biluta 1971, p. 351.

%! Rusu 1973, p. 395.

% popescu 2004, p 104.

% Aseminarea se face in plan erotic, in cadrul mitologiei legate de zei, (vezi Rusu 1973, p. 395).
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ipostaza — de protector al vegetatiei Tl descrie Ovidiu®®. Tn randul provinciilor care I-au cinstit
pe acest zeu, Dacia se situeazi pe locul doi dupa Pannonia Superior la numarul dedicatiilor®’,
lucru care nu este de mirare daca ne gandim ca zeul era creditat cu onoarea de protector al
oamenilor pe care i-a invatat agricultura si a imblanzit pentru ei, animalele salbatice®. Pe
langa acestia, pe adoratorii zeului 11 mai putem regasi si in randul celor care au legaturd cu
padurea®. Jean Vertemont aduce in discutie ideea ci acest cult era interzis femeilor'®,
Credem ca aceasta afirmatie ar putea sa nu se verifice in Dacia , ca si argument aducem in
discutie existenta la Ulpia Traiana a reliefului care il prezintd pe zeu inconjurat de noud
Silvanae™®.

Pe primul loc in topul atestdrilor din Dacia — care cuprinde 101 monumente in care
este pomenit numele zeului, se afld orasul Apulum cu 35 de monumente, urmat de Micia cu
22 de monumente'®. Cu un numir mic de monumente Silvanus mai apare si la Alburnus
Maior, Napoca, Ampelum®®, Potaissa'®, Ulpia Traiana, Porolissum si Tibiscum'® cu o
schema de adoratori foarte variata, atat militari cat si civili.

In cazul de fata, zeul este reprezentat pe o gemi de formi ovali cu decor incizat.
Imaginea incizatd este cea a lui Silvanus- nud- in mers spre stanga, in mana dreapta tine un
cosor si in stinga o ramura de pin. Infatisarea nudi a zeului nu este tocmai obisnuitd, probabil
fiind o influenta greacad in arta romana'®®

Cosorul aflat in ména dreaptd a zeului este un atribut obisnuit al acestuia'®’ sugerand
functia de protector al viei, pe de alta parte ramura de pin din stinga sa nu face parte din
reprezentarea obisnuita a zeului. Este adevarat cd in unele cazuri pe reliefuri apare imaginea
zeului flancat de copaci'®- prin urmare credem ca ramura de pin substituie copacii, referindu-

se probabil la functia de protector al padurii.

PAN

Faunus, divinitate campestra in mitologia romand, protector al campurilor si al
animalelor, protector al turmelor si al cirezilor. Era onorat in cadrul sarbatorilor Faunalia, in
luna decembrie si Lupercalia, la mijlocul lunii februarie, fiind identificat mai tarziu cu zeul
grec Pan'®.

Pan , zeu pastoral in mitologia greaca, fiu al lui Hermes, era infatisa ca un monstru cu
infatigsare caraghioasa — o extensie animald a omului- tapul. Mai tarziu, ocrotirea sa se extinde
si asupra vanatorilor si crescatorilor de albine. Facea parte din cortegiul lui Dionysos, fiind

socotit un zeu afemeiat, care locuia in paduri unde putea pandi nimfele. Dupa unele variante

% Pribac 2006, p. 49- 50.

% Vergilius, Georgica, 2.

% Ovidiu, Metamorphoses, 1.
% Pribac 2006, p. 51.

% Pribac 2006, p. 52.

% Pribac 2006, p. 54.

100 \/ertemont 2000, sv. Silvanus.
101 pjso, Rusu 1977, p. 156.

192 pribac 20086, p. 55.

103 Rusu 1973, p. 396.

104 Rusu 1973, p.396.

195 prihac 2006, p. .55.

106 pribac 2006, p. 65.

197 pribac 2006, p. 64.

198 pribac 20086, p.64.

109 Kernbach 1989, sv. Faunus.
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era inventatorul naiului- syrinx, asimilat cu Faunus**® si asociat de catre romani cu zodia
capricornului*™*.

In trei cazuri apare zeul Pan, la Porolissum, Romula si Cincis. La Porolissum, zeul este
reprezentat in pas de dans , in mana cu un toiag- pedum si flautul dublu, ipostaza care se
refera la Pan ca si insotitor in cadrul cortegiului vesel al lui Bachus. Piesa de la Romula
prezintd o ipostaza mai putin Intalnita a zeului in Dacia si anume lupta cu o capra- tap, in
dreapta scenei fiind redat un pedum. Animal Tnchinat lui Bachus, capra reprezinta aici
salbaticia, infruntarea pe care o are cu Pan ne duce cu gandul la nebunia bahica in acelasi
timp distrugatoare, dar si creatoare de viata si de veselie.

In al treilea caz, piesa de la Cincis, zeul este redat in pas de dans, In mana tinand un
syrinx si un pedum.

Tn doua cazuri, zeul este redat in pasi de dans'?, alaturi de toiag- arma pastorilor, el
fiind si protector al turmelor. In alt caz, afrontarea dintre el si un tap ne duce cu gandul la
reprezentarile de capre afrontate in lupta de pe monumentele grecesti din sec. al 1V-lea a.
Chr'®®,

Gema cu numarul 18 are ca si analogie o piesa cu provenienta necunoscuta, aflata in

colectiile Metropolitan Museum cu numir de catalog 81687,

DIONYSOS- BACHUS

Dionysos fiul lui Zeus si al lui Semele, provine din regiunile muntoase ale Traciei si
Frigiei, intruchipeaza strainul din oameni'™. Sarbatori ale lui Dionysos in Grecia antica sunt
Anthesteria- la care cheful cu vin pentru spiritele mortilor era nelipsit **°.

Bachus este in primul rand zeul vinului, protectia lui extinzandu-Se insd asupra
vegetatiei — al arborilor fructiferi, al livezilor si al productiei de fructe, In acelasi timp al
campurilor lucrate™’, deci al fertilitatii pamantului. In acest fel, el este asociat cu Demeter-
Ceres'®. Legat de fertilitate, zeul patroneaza umiditatea pamantului'’®, apa este fluxului
care creeaza si Intretine viata. Latura civilizatoarea zeului este mai putin vizibila, legile lui
guverneaza societatea, relatiile dintre oameni si schimburile comerciale care au la baza
fructele'®. Tnconjurat in permanenti de animale salbatice cum sunt leul si pantera, dar si de
fiinte monstruoase pe jumatate salbatice- zeul este exemplul dualitatii vechilor religii. Binele
si raul coexista in natura lui. Salbatic si civilizator el patroneaza viata, dar si moartea, fiind
reprezentat sub formad de simboluri pe monumentele funerare™®. Tn cazul de fata imaginea
zeului imperb, apare in arta romand ca o preluare din Grecia secolului I'V. a. Chr'?. Tn mana
stanga tine un ciorchine de strugure iar in dreapta un obiect denumit flamura.

LIBER SI LIBERA
Liber Pater, vechi zeu italic al sporului, al inmultirii, a fost identificat cu Bachus, iar
Libera cu Proserpina’?®. Onorati prin sarbatoarea Liberalia- din 17 martie, de care se leagi si

110 Kernbach 1989, sv. Pan.

11 \/ertemont 2000, sv. Capricornul.
112 pan este considerat un zeu vesel.
113 Woysch- Meautis 1982, p. 69.

114 Richter 1922, p. 111, nr. cat. 173.
115 Eliade, Culianu 1993, p. 164.

116 Eliade, Culianu 1993, p. 167.

17| enormant, sv. Bachus, p. 615.
18 | enormant, p. 618.

19 enormant, p. 616.

120 enormant, p. 617.

121 \Woysch- Meautis 1982, p. 68.

122 | enormant, sv. Bachus, p. 629.
123 | enormant, p. 638.
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cultul falusului*®* confectionat din flori si expus la rascruce de drumuri*®. Liber Pater este
invocat si ca zeu protector al terenurilor cultivate si al viticulturii, impreuna cu paredra sa erau
considerati protectorii viei'?®. Majoritatea monumentelor din Imperiul Roman care pomenesc
pe Liber si Libera provin din Dacia'®’, in special din Dacia Superior- atestat fiind in centre
precum Apulum®?®, Potaissa'®®, Ulpia Traiana*®, Micia'®** dar si in Dacia Inferior®.

Ca si reprezentare, Liber se Tnscrie in categoria descrisa ca Bachus barbos, care a fost
abandonata treptat in iconografia lui Bachus incepand cu sec. IV. a. Chr.*®,

Libera este o veche divinitate italica, paredra lui Liber, la origine divinitatea greaca
Core, una dintre membrele triadei de la Eleusis. Redata cu o coroana din frunze de vita sau
jedera’®

Desi de cele mai multe ori sunt pomeniti impreund in Dacia, totusi in catalogul
intocmit de noi existd doud piese diferite, una cu reprezentarea lui Liber, iar 0 a doua cu
reprezentarea Liberei.

Pe gema, numarul din catalog 4 este reprezentat Liber sub forma unui batran demn,
zeul poarta barba, pe cap o cunund vegetala si este imbracat cu un vesmant lung care 1i lasa
bratul drept descoperit, in maini, zeul tine un thyrsos si un kantharos, ambele asociate cu
vinul, deci cu zeul vinului. Reprezentarea este clasica, fara nimic deosebit. Pe o altd gema
descoperita la Deva, fara sa aiba un context arheologic clar- fiind probabil aduséd in zona, se
afla reprezentata Libera. Aceasta poartd un vesmant lung, cu falduri si o palarie plind cu

plante si fructe pe cap. In mana dreapta tine un thyrsos.

BONUS EVENTUS

Bonus Eventus — intruchiparea succesului, ocrotitor al campurilor si al recoltelor™®
mai tarziu invocarea lui asigura succesul actiunii intiate, devenind din acest motiv unul dintre
zeii preferati ai soldatilor**®, Reprezentat in general ca un tandr, care tine in dreapta o patera
iar in stanga spice si un mac*®’, zeul reprezinta forta vietii.

Cele doua geme cu reprezentarea Iui Bonus Eventus, provin ambele de la
Porolissum®®, Tn ambele cazuri Bonus Eventus pastreaza infatisarea clasica descrisd mai sus,
Cu 0 singura exceptie, in descrierea preluata de noi de la doamna L. Teposu- Marinescu nu se
vorbeste despre maci.

Analogii pentru piesele prezentate mai sus se afla in colectiile americane Metropolitan
Museum of Art™ si in Franta la Musee des Antiqutes Nationales'*.

124 n antichitate falusul era simbolul regeneriri, (vezi Vertemont 2000, sv. Semne si embleme- falus).
125 Kernbach 1989, sv. Liber Pater.

126 pribac 2006, p. 52.

127 pribac 2006, p.52.

28 1DR 11/5, 1, 243.

129 Barbulescu 1994, p. 161.

130 popescu 2004, p. 77.

BLIDR 11/3, 104.

132 Tudor 1978, p. 361.

133 |_enormant, sv. Bachus, p. 629.

3% Toutain, sv. Libera, 1191

135 Robiou, sv. Bonus Eventus p. 737.
136 Kernbach 1989, sv Bonus Eventus.

37 Robiou, sv. Bonus Eventus, p. 737.
B8 Nr. cat. 12, 13.

39 Richter 1922, p. 116-117, nr. cat. 187.
40 Guiraud 1998, p. 136, nr. cat. 15.
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SATYRII

Satyrii la inceput numai unul erau considerati fii lui Dionysos- Bachus, frati ai
nimfelor si membri in cortegiul tatdlui lor. Semi-zei rustici, jJumatate om §i jumatate fap-
personificau in cultura romana instinctele animalice- brutalitate, lasitate, malitiozitate, lenea,
lascivitatea’*’. Fiind pe jumitate animale intruchipau si pasiunea animalici pentru
reproducere, incitdnd animalele si oamenii la reproducere. Caracterul lor agrest si libertatea de
care se bucurd*®. Printre ocupatiile lor se remarca culegerea strugurilor si prepararea
vinului*®,

In catalogul de fati figureaza o singurd piesi de mici dimensiuni cu reprezentarea
unui satyr, de provenientd de la Romula'*. Reprezentarea este foarte simpld, semi-zeul
poartd pe spate nebrida si un ciorchine de strugure in mana dreaptd. Nuditatea alterata de
nebrida provine din reprezentarea clasica- pe filierd greceasca a divinitatii'®, strugurele
reprezintd sursa veseliei, obiectul neidentificat din cealalta mana ar putea fi un pedum sau
un cosor de vie dupa obiectul activitatii aceste-i divinitati, sau poate chiar un syrinx*

Din pécate piesa este azi pierdutd, mulajul din ceara a fost publicat de catre D. Tudor
in 1967, Desenul atasat la corpul articolului l-am preluat din lucrarea profesorului D. Tudor
si din pacate nu este cea mai buna reprezentare.

SCENE BUCOLICE

Astfel de scene sunt obignuite in gliptica antica, popor pastoral, romanii au adoptat
acest gen de reprezentari din mai multe motive. Pe de o parte, admiratia fata de viata simpla
traitd la tard, iar pe de alta parte simbolistica pozitiva a acestor scene.

Tn catalogul de fatd am inclus trei piese de acest tip, provenite din sapaturile efectuate
la Gherla si Romula.

Piesa descoperita la Gherla, cu numarul de catalog 1, a suscitat vii controverse in
randul specialistilor. A fost consideratd pe rand, o scend bucolica*®, o satird impotriva
crestinilor™® sau chiar o reprezentare de tip grylloi*®. Scena este compusd din doud
persone}sje aflate in mediul natural. Cele doua personaje sunt un pastor cu trup de om si cap de
magar™ §i un animal cu corp de caprd si cap de femeie. Dinamismul reprezentirii se
bazeazd pe presupusa actiune a personajelor si anume pastorul se pregateste sa mulga capra,
mainile Intinse, iar capra este pozifionatd cu spatele la pastor, capul fiind intors in spate,
inspre acesta. Erotismul sugerat de reprezentare nu poate fi negat, scene care sa sugereze
atractia sexuald sunt obisnuite in gliptica romana asa cum apare pe o placutd medalion aflata
in colectia muzeului Brukenthal™?. Perceptia omului antic pentru astfel de scene este mult
diferitd de a omului modern. Pentru omul modern expunerea unor astfel de scene este
considerat un lucru rusinos, pentru romani astfel de scene Tmpodobeau thermele, fiind

considerate lucruri normale, exponente ale fertilitatii si ale frumusetii vietii'>®. Interpretarea

141 \/ertemont 2000, sv. Satyr.

%2 Navarre, sv. Satyr, p. 1090-1102.

3 Navarre, sv. Satyr, p. 1097.

144 Nr. cat. 20.

5 Navarre, sv. Satyr, p. 1099.

14 Ihidem, p. 1099.

Y7 Tudor 1967, p. 222-224 nr. 67, pl. 6/ 15

148 Teposu — David 1960, p. 531, nr. 50, Ghiurca 1994, p. 227; Ardevan 2008, p. 105, nr. 2, pl. LXXX.
19 Ardevan 2005- 2006, p. 183, vezi nota 5.

150 Ardevan 2005- 2006, p. 184.

151 Urechile sunt foarte vizibile.

152 Rodean 2002, p. 260, fig. 2.

153 Un exemplu este gema cu numarul de catalog 19, din colectia Muzeului Brukenthal, care-1 reprezinta pe
Priap cu falusul in erectie, (vezi Teposu- Marinescu 1965, p. 96).
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pe care noi o propunem nu se indeparteaza cu mult de linia trasata de L. Teposu Marinescu
in 1960. Prin urmare credem ci ar trebui sa fi luat in considerare faptul ca atat capra™”, cat si
magarul sunt animale inchinate lui Bachus®®. Magarul este in mod special un animal prezent
in cortegiul zeului, de foarte multe ori Sileni- beti sunt catarati pe spatele lui, astfel ca
simbolistica animalului se contopeste cu aceste zeitati- magarul devenind un animal falic, care
evocd prin urmare fertilitatea™". Astfel, scena poate fi interpretati nu numai ca o simpla
scend bucolica, ci ca o reiterare a vietii vesele oferite de Bachus celor care il urmeaza.
Erotismul se intrepatrunde aici cu simbolurile fertilitatii.

Cele doua geme ramase, provin amandouda de la Romula si sunt oarecum
asemanatoare. Piesa cu numarul de catalog 15, are incizata imaginea unui pastor care mulge o
caprd sub ramurile unui pom . Asemanarea CU o gema de la Gherla vine din modul de
reprezentare al animalului, care intoarce capul privindu-I pe pastor.

A doua piesa descoperita la Romula (care astdzi nu se mai pastreaza), in locul ei a
ramas doar un mulaj de ceard, cu o scena este aproape identica cu prima cu exceptia faptului
ca animalul nu mai intoarce capul spre pastor. Toate cele trei scene, asemanatoare este posibil

- . . 157
sa fie creatia unor ateliere locale™".

CAPRA SI TAPUL

Animal chtonian, asociat cu muntele™", prin extensie cu padurea si zeii padurii. Ca si
simbolisticd, capra si tapul reprezintd doza perfecta de sdlbaticie — periculozitate si blandete-
fertilitate prin asocierea sa cu omul. Parte a multor legende, asociate cu regele zeilor, dar si
cu Bachus™®, capra capata rol apotropaic, rol pastrat pana azi de catre traditia populara.

Pielea caprei la greci avea rolul de al proteja pe purtator. Pornind de la legenda caprei
Amaltheia’®, capra mai simbolizeaza fecunditatea, fertilitatea vegetatiei, tapul preluand
componenta erotica'®’. Caprele — tapii afrontati il evocd pe Dionysos'®?, tapul fiind prin
excelenta unul dintre acompaniatorii zeului.

Gemele descoperite la Romula®®, care prezinta doud capre afrontate- gata de luptd au
corespondent in portretistica ilustrata de arta greaca — chiar Tnaintea cuceririi romane. Pe
monumentele funerare perechea de tapi este deseori asociatd cu un kantharos. Gema cu
numarul 19 este o variatie a acestei teme iconografice, nuanta subtila legatd de perenitatea
vietii si siguranta mortii defineste caracterul chtonian al cultului zeului si legatura acestuia
cu misterele de la Eleusis™®.

O alta piesa, care prezinta incizatd imaginea unei capre cu numarul 16, provine tot
din sapaturile de la Romula. De data aceasta, capra se afla singurd, fiind surprinsa in fuga cu
capul intors in spate spre ramura unui copac. Probabil cad aceastd gema se leagd de asocierea
animalului cu muntele si padurea.

Alaturi de reprezentarile caprelor singure, exista si asocieri care au fost discutate
impreuna cu Pan sau in cadrul scenelor bucolice- cu oamenii, dovedind legitura dintre
salbaticia padurii $i umanitate.

158

154 Woysch- Meautis 1982, p. 68.

155 Aceasta contravine pérerii exprimate de R. Ardevan ci gema nu poate fi legatd de nici un cult anume,( vezi
Ardevan 2005- 2006, p. 185).

156 | enormant, sv. Bachus p. 621.

157 Ardevan 2005- 2006, p. 185.

158 \Jertemont 2000, sv. Capra.

159 Capra este unul dintre animalele sacrificate pentru zeul vinului,( vezi Lenormant, sv. Bachus, p. 620).
100 Kernbach 1989, sv. Amaltheia.

161 Kernbach 1989, sv. Capra.

162 \Woysch- Meautis 1982, p. 68.

3 Nr. cat. 19 si 18.

164 Woysch- Meautis 1982, p. 69.
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Problema provenientei acestor geme, a comportat de-a lungul timpului diferite
explicatii. Astfel in 1960 L. Teposu- David opina ca nu putem vorbi despre ateliere locale n
Dacia, gemele si cameele fiind produse de import165.

Sapte ani mai tarziu, profesorul D. Tudor remarca faptul cda la Romula ,,pietrele de
inel se gasesc peste tot”, inclusiv rebuturi si piese in curs de prelucrare, prin urmare aici ar
putea exista un atelier'®®, datat de profesor intre a doua jumatate a secolului II si prima
jumatate a secolului e,

Revenind asupra subiectului in 1973, L. Teposu Marinescu ex&)rimé posibilitatea ca
la Porolissum sa fi functionat un atelier pentru gravarea gemelor™®. Prin urmare au fost
identificate pe baza unor piese in curs de prelucrare si a existentei rebuturilor doud ateliere
care prelucrau pietre semipretioase in Dacia, la Romula si la Porolissum. S-a mai presupus si
existenta unui ateliere la Micia, pe baza faptului ca, foarte multe piese provin de aici, dar
aceastd ipoteza nu a fost verificata pand acum.

Insa unele dintre aceste geme sunt din sticla. Sticla folosita in antichitate la realizarea
pietrelor de inel, are valente multiple care {in atit de economic cat si de social si deopotriva
de viata religioasda a omului roman. De la executie la functionalitate, aceste artefacte se
deosebesc net de modelele mai scumpe din pietre semipretioase, pe care le descrie in cartea a
cincia, Martial, care ironizeazd averea micda a poetului in raport cu bogatii vremii.
Smaraldele, opalele, agatele se gisesc pe degetele unor astfel de bogatasi’®, dar sufletul
acestora ramane gol. Efortul redus™’ pentru a produce si a turna sticla, facea acest material
ideal pentru realizarea bijuteriilor, prin urmare pietrele de inel puteau fi produse intr-o officina
de prelucrare a sticlei. Astfel, de centre de prelucrare a sticlei in Dacia regasim la
Tibiscum®™, Romula'™, Porolissum”®, Ulpia Traiana'’, Micia'™ sau Apulum'’. Un atelier
de producere a sticlei rubin a fost descoperit la Dierna cu ocazia sapaturilor din 1968 si
publicat de E. Stoicovici®’’ zece ani mai tarziu, din pacate nu se mentioneaza descoperirea
unei pietre de inel aici. Stim 1insa cd in Dacia existau astfel de ateliere specializate in
conditiile in care atdt la Porolissum'’®, cat si la Tibiscum se prelucrau atat pietre
semipre‘;ioasel79, cat si pietre de inel din sticla®®,

Prin urmare, intrebare care se pune este, daca productia de geme de sticla poate fi
alaturata celei de pietre semipretioase in cadrul aceluiasi centru economic, la fel ca si in cazul
margelelor. Cazul Romulei, al Tibiscum-ului sau al centrului de la Porolissum este mai mult

185 Teposu- David 1960, p. 533.

186 Tyudor 1967, p. 224.

17 Tudor 1967, p. 228.

168 Teposu- Marinescu, Lako 1973, p. 18.

169 Martial, Nestematele poetului, 5.

170 Comparativ cu gravarea pietrelor semipretioase.

171 Benea 2004, p. 212.

72 Tudor 1978, p. 108.

7 Existenta unor piese in curs de prelucrare descoperite aici, pot sustine producerea unor astfel de obiecte la
Porolissum, (vezi Gudea 1989, p. 750, nr. cat. 18).

174 Alicu 1989, p. 11.

1% Vezi Petculescu, Alicu, Rideanu, Egri, Mitar 2004,Vetel- Micia.

176 Baluta 1979, 199.

77 Stoicovici 1978, p. 245.

18 N. Gudea avanseazi ideea realizarii locale a gemelor de sticla la Porolissum aldturi de margele, (vezi Gudea
1989, p. 206).

1 1n atelierele de la Tibiscum, publicate de D. Benea, se confectionau atit margele din pietre semipretioase cat
si din sticla, iar la Porolissum au aparut atat geme de sticla cat si din pietre semipretioase .

180 piesele de sticld se produceau in ateliere de sticlirie, iar cele din piatrd semipretioasd necesitau experienta
unui atelier de bijutier, (vezi Benea 2008, p. 147).
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decat elocvent, mai ales ca o parte din productia acestor centre aflate la granifa Imperiului
Roman era destinata barbarilor .

Datarea acestor piese pune foarte mari probleme, in primul rand datorita faptului ca
nu este cunoscut contextul arheologic. Cu toate aceste s-a incercat o datarea pe baza analizei
materialului, locului de provenientd, a formei si a decorului gemei. Piesele care nu pot fi
incadrate precis primesc 0 datare generala in secolele Il- 111, lucru ntdmplat din pacate cu
marea majoritate a gemelor. Ca si caracteristici, cele mai multe dintre ele sunt tributare
schematismului inevitabil asociat productiei de serie. Calitatea slaba a gemelor este un
indiciu pentru decaderea acestu-i mestesug in secolele II- I11. Nu suntem de acord cu faptul
ca reprezentarea staticd a divinitdtilor este specifica secolelor Il- 11182, ipoteza confirmata de
existenta gemei cu numar 25 din catalogul nostru, pe care avem reprezentarea lui Pan in pas
de dans. La acesta se mai adauga si reprezentarea — tot a lui Pan de pe gema cu numarul 11.

Podoabelor romane trebuie sa le recunoastem si un rol functional, pe langa cel al
raspandirii frumosului. Parte integrantd a modei, tributare in mare masurd credintelor
religioase, unele dintre gemele au primit si un rol practic, acela de a reprezenta semnatura
personala a proprietarului lor.

In general piese mici, cu o tehnici multumitoare, acest gen de bijuterii nu depasesc
tiparul stabilit de cercetatori pentru secolele Il- I1l. Toate gemele prezente in catalog sunt
intalii, douazeci si sase au forma rotunda, aproape jumatate au suprafata decorata de forma
pland. Culoarea predominanta este rosie, iar materialul cel mai folosit este carneolul. Exista
si piese mai deosebite cum este cazul piesei cu numarul de catalog. 27, din jaspis de culoare
verde. Decorul incizat prezinta teme mitologice, scene bucolice si chiar imaginea unor
animale, fiecare dintre acestea ascunzand semnificatii magice.

Cele mai multe reprezentari , dintre divinitatile care patroneaza fertilitatea, le are
Bachus- 13 piese, provenind de la Romula (8 piese), Porolissum (2 piese), Gherla, Cincis si
Deva- cate o piesém. Situatia nu trebuie sa ne mire, existenta vitei de vie pe aceste meleaguri
este documentata din antichitate. Testamentul de la Sucidava mentioneaza douad iugare de vie
lasate mostenire pentru ingrijitorii mormantului proprietarului viei’®. Pe locul doi se afld
Ceres cu 10 reprezentdri'®, céte patru la Micia si Porollissum si doud la Romula. Faptul ca
geme cu zeita sau cu spicele de grau apar la Porolissum se poate lega existenta aici a unor
negustori care comercializau grane, la fel ca si urmatoarea divinitate- legat de Ceres prin
aceleasi simboluri (spicul de grau si floarea de mac). Bonus Eventus este reprezentat de doua
ori, ambele geme provin de la Porolissum. Silvanus apare pe o gema de la Micia, iar doua
geme au reprezentdri neidentificate, dar care se leaga de aceasta parte a religiei romane.

Cele mai multe piese din catalog provin de la Romula — 9. De la Porolissum avem 8
piese, de la Micia 6, iar de la Gherla, Cincis, Tilisoara, Deva cate o piesa.

Cat reflectd decorul din credintele anticilor, in ce masurd prezintd indicii despre
ocupatiile acestora, sunt intrebari la care am incercat sd gasim un raspuns. Legate de cultul
fertilitatii sau simple “stampile”, gemele romane uimesc prin varietatea de raspunsuri posibile
oferite intrebarilor noastre. Misterul care inconjoard viata fostilor lor proprietari le ofera o
stralucire aparte care aduce cu sine o scurta privire spre vremuri de mult apuse.

181 Exista indicii cd margele din carneol si coral, descoperite in mormintele sarmatice, provin din atelierul de la
Tibiscum, (vezi Benea 2007, p. 56).

182 Teposu- Marinescu 1965, p. 107.

183 | a acest numar am ajuns dupa ce am luat in considerare, toate divinitatile aflate in cortegiul zeului, precum si
animalele asociate cu acesta.

184 CIL 111, 14493; IDR. 1, 187; Sandru 2003, p. 196-204.

185 Sase reprezentri ale zeitei si patru ale spicelor de grau.
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CATALOG

1. Piatri de inel; pl. |, fig. Tasib

Loc de descoperire: Gherla;

Dimensiuni: d=1, 40x 1,25 cm, gr=0, 5 cm;

Material: carneol rosu™®®;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, gravare;

Descriere: scend bucolica, redatd caricatural, un pastor cu cap de magar mulge o caprd cu cap de
femeie;

Datare: prima jumitate a secolului Il
Bibliografie: Teposu — David 1960, 531, nr. 50, Ghiurca 1994, 227; Ardevan 2005- 2006, 183- 187;
Ardevan 2008, 105, nr. 2, pl. LXXX;

Loc de pastrare: MNIT, inv. V 4658;

187.
I ’

2. Piatra de inel; pl. I, fig. 2

Loc de descoperire: Micia;

Dimensiuni: 13x 12 mm;

Material: jasp brun'®;

Stare de conservare: exemplar Tntreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: incizare, slefuire, executia decorului este destul de stangace;

Descriere: piatra de forma ovald cu decor incizat; decorul prezintd imaginea zeitei Ceres cu chiton si
himation pasind spre stinga, in méana dreapta are un spic, iar in dreapta sceptrul de regina*®
Datare: sec.: 11- 1I;

Bibliografie: Teposu — David 1960, 528, nr. 9, fig 1/ 16; Popescu 2004, 77.

Loc de pastrare: MNIT nr. inv: 4632

3. Piatra de inel; pl. I, fig. 3

Loc de descoperire: Micia;

Dimensiuni: 13x 12 mm;

Material: jasp rosu'®;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare incizare, slefuire;

Descriere: piatra de forma ovala cu decor incizat; decorul prezintd imaginea zeitei Ceres cu chiton si
himation pasind spre stdnga, in mana dreapta tine un spic de grau, iar in stinga tine cornul abundentei;
Datare: sec. I1- 111,

Bibliografie: Teposu — David 1960, 528, nr. 10 fig 1/ 15;

Loc de pastrare: MNIT, nr. inv: 4744,

4. Piatra de inel; pl. |, fig. 4
Loc de descoperire: Porolissum;
Dimensiuni: 24x 19 mm:;
Material: carneol rosu;

186 Aceasta piesd a aprins multe discutii in literatura de specialitate, L. Teposu- David si R. Ardevan o
considera sticla, iar V. Ghiurca in urma unor analize aprofundate o considera carneol- parere la care am aderat si
noi, (vezi Ghiurca 1994, p. 227).

187 Ardevan 2005- 2006, p. 185.

188 1. Teposu- David o consideri jasp rosu, iar V. Ghiurca jasp brun, (vezi Teposu — David 1960,p. 528, nr. 9;
Ghiurca 1994, p. 227).

189 Nu credem ci este vorba de o lance, asa cum o descrie M. Popescu, (vezi Popescu 2004, p. 77).

190 L. Teposu- David o considerd carneol rosu, iar V. Ghiurca jasp brun, (vezi Teposu — David 1960, p. 528, nr.
10; Ghiurca 1994, p. 227).
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Stare de conservare: exemplar ntreg;

Calitate: buna;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire,

Descriere: piatra de forma ovala cu decor incizat; Liber este reprezentat sub forma unui om batran,
mergand spre dreapta, zeul are barba si poarta pe cap o cununa, este imbracat cu un vesmant lung care
ii lasa bratul drept descoperit, in méana stanga tine un thyrsos iar in dreapta un chantaros;

Datare: sec. 1%

Bibliografie: Teposu — David, 529, nr. 28, fig 2/ 28;

Loc de pastrare: MNIT nr de inv: 9155.

5. Piatra de inel; pl. I, fig5

Loc de descoperire: Tilisoara;

Material: jasp rosu;

Dimensiuni: 12x 9 mm;

Stare de conservare: exemplar ntreg;

Calitate: slaba,

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: piatra de forma ovald cu decor incizat; decorul prezintd imaginea lui Bachus nud sub
infatisarea unui om tanar cu bucle in mers spre stanga , iIn mana dreapta tine o flamura si in stinga un
ciorchine de strugure;

Datare: sec. II- IlI;

Bibliografie: Teposu — David 1960, 529, nr. 27, fig 1/ 21;

Loc de pastrare: MNIT nr de inv: 4759.

6. Piatra de inel ;pl. I, fig6

Loc de descoperire: Romula;

Dimensiuni: 11x 15 mm;

Material: cornalina de culoare inchisa;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: piatra de forma ovala cu decor incizat; decorul prezintd imaginea zeitei Ceres in picioare
imbrécata in chiton si himation, cu o cununa vegetald pe cap , cu un sceptru in ména stanga si cu un
buchet de spice in cea dreapta;

Datare: sec. I1- 1

Bibliografie: Tudor 1967, 217, nr. 34, fig 3/ 16;

Loc de pastrare: MRC f. n.i.

7. Piatra de inel, pl. I, fig 7

Loc de descoperire: Porolissum;

Dimensiuni: d- 9x 6 mm;

Material: carneol rosu;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovala, suprafata plana; Ceres cu chiton si himation — profil spre dreapta, Tn mana
stangd tine douad spice de grau, iar dreapta este ridicatd si tine un obiect nedeterminabil Tn ea;
Datare: sec. IlI;

Bibliografie: Teposu — Marinescu, Lako 1973, 7, nr. 21, pl. 11/21;

Loc de pastrare: MJIAZ, inv. 408/1966.

8. Piatra de inel; pl. I, fig. 8
Loc de descoperire: Porolissum;

191 Teposu- David 1960, p. 533.
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Dimensiuni: d-11x 8,5 mm;

Material: jasp rosu;

Stare de conservare: exemplar fragmentar, coltul drept este rupt;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovala suprafata usor bombata, piatra prezinta decoratie pe ambele fete , pe avers
este reprezentata Ceres, In mana stanga cu un spic iar in cea dreaptd tine cornul abundentei, pe
revers o furnica;

Datare: sec. lI- IlI;

Bibliografie: Teposu — Marinescu, Lako 1973, 7, nr. 23, pl. 11/23;

Loc de pastrare: MJIAZ, inv. 264/1958.

9. Piatria de inel nu

Loc de descoperire: Porolissum;

Dimensiuni: d-9x 7, 5 mm;

Material: sardonix;

Stare de conservare: exemplar fragmentar,

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovala suprafata plana, decorul o reprezinta pe Ceres din profil spre dreapta, in stanga
tine sceptrul si in dreapta spice de grau ;

Datare: sec. I1-111;

Bibliografie: Teposu — Marinescu, Lako 1973, 7, nr. 22, pl. 11/22;
Loc de pastrare: MJIAZ, inv. 752.

10. Piatra de inel ; pl. I, fig. 9

Loc de descoperire: Romula;

Dimensiuni: 6x 8 mm;

Material: cornalini;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare,incizare, slefuire;

Descriere: piatra de forma ovalad cu decor incizat; decorul prezinta imaginea a doud spice simetrice
CuU tepii lungi,

Datare: sec. II- 111;

Bibliografie: Tudor 1967, 221, nr. 34, fig 5/ 7;
Loc de pastrare:MRC f.n. .

11. Piatra de inel; pl. I, fig. 10

Loc de descoperire: Porolissum;

Dimensiuni: - 11X 9 mm:;

Material: carneol rosu;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovald suprafata usor bombata, piatra prezinta reprezentarea zeului Pan in pas de dans
spre stanga, in mana dreapta tine pedum, iar in stanga tine un ciorchine de strugure si flautul dublu, .
Datare: sec. II- IlI;

Bibliografie: Teposu — Marinescu, Lako 1973, 9, nr. 36, pl. 11/ 36;

Loc de pastrare: MJIAZ, inv. 408/1966.

12. Piatra de inel; pl. I, fig. 11
Loc de descoperire: Porolissum;
Dimensiuni: 11x 8 mm;
Material:carneol rosu ;
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Stare de conservare: exemplar fragmentar;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovald, suprafata plana, Bonus Eventus in profil spre dreapta, in ména stingd tine o
patera deasupra unui altar iar in dreapta tine doua spice de grau;

Datare: sec. I1- III;

Bibliografie: Teposu — Marinescu, Lako 1973, 10, nr. 37, pl. 11/ 37

Loc de pastrare: MJIAZ, inv. 408/1966.

13. Piatra de inel ;

Loc de descoperire: Porolissum;

Dimensiuni: 8x 5 mm;

Material:jasp rosu ;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: buni ;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;;

Descriere: forma ovala, suprafata plana, Bonus Eventus in profil spre dreapta, in mana dreapta lasata
in jos tine spice de grau iar in ména stanga intinsa tine o patera;
Datare: sec. I1- III;

Bibliografie: Teposu — Marinescu, Lako 1973, 10, nr. 38, pl. 11/ 38;
Loc de pastrare: MJIAZ, inv. 264/1958.

14. Piatra de inel; pl. I, fig. 12

Loc de descoperire: Romula;

Dimensiuni: 12 x 15 mm;

Material: onix ;

Stare de conservare: exemplar fragmentar;
Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovala, suprafata pland, un tanar care inainteaza spre dreapta si tine in mana dreapta
un manunchi de spice, iar 1n cea stanga doi struguri
Datare: sec. I1- 111,

Bibliografie: Tudor 1967, 213, nr. 16, pl. 2/ 15;
Loc de pastrare: MRC, inv. 2027.

15. Piatra de inel; pl. I, fig. 13

Loc de descoperire: Romula;

Dimensiuni: 10 x 13 mm;

Material: jasp caramiziu ;

Stare de conservare: exemplar intreg;
Calitate: slabi;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;
Descriere: forma ovala, suprafata plana, cu reprezentarea unui pastor care mulge o capra sub ramurile
unui pom;

Datare: sec. IlI- III;

Bibliografie: Tudor 1967, 214, nr. 19, pl. 3/ 2;
Loc de pastrare: MRC, inv. 2277.

16. Piatra de inel; pl. 11, fig. 14

Loc de descoperire: Romula;
Dimensiuni: 9 x 10 mm;

Material: jasp caramiziu ;

Stare de conservare: exemplar intreg;
Calitate: slaba ;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;
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Descriere: forma octogonald, suprafata pland, cu reprezentarea unei capre fugind pe sub ramura unui
copac spre care pare ca Intoarce capul;

Datare: sec. I1- III;

Bibliografie: Tudor 1967, 214, nr. 20, pl. 3/ 3;

Loc de pastrare: MRC, inv.1930.

17. Piatra de inel; pl. 11, fig. 15

Loc de descoperire: Romula;

Dimensiuni: 14 x 18 mm;

Material: mulaj ceara;

Stare de conservare: mulaj;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovald, suprafata plana, cu reprezentarea unui pastor imbracat cu o tunicd scurta , o
mantie §i o palarie pe cap, ingenuncheat se pregateste si mulgd o caprd aflatd langd un copac
rasturnat;

Datare: sec. I1- III;

Bibliografie: Tudor 1967, 221 nr. 53, pl. 6/ 1;

Loc de pastrare: Pierduta, mulaj pastrat in colectia dr. S. Niculescu, Bucuresti.

18. Piatra de inel; pl. 11, fig. 16

Loc de descoperire: Romula;

Dimensiuni: 12 x 15 mm;

Material: mulaj ceara;

Stare de conservare: mulaj

Calitate: slaba,

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovald, suprafata pland, cu reprezentarea lupte-i dintre Pan i capra, capra se repede
asupra zeului care a luat o pozitie de aparare, in dreapta scenei este redat un pedum;
Datare: sec. Il1- IlI;

Bibliografie: Tudor 1967, 222 nr. 61, pl. 6/ 9;

Loc de pastrare: Pierduta, mulaj pastrat in colectia dr. S. Niculescu, Bucuresti.

19. Piatra de inel; pl.11, fig. 17

Loc de descoperire: Romula;

Dimensiuni: 10 x 13 mm;

Material: mulaj ceara;

Stare de conservare: mulaj;

Calitate: slaba ;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovald, suprafata pland, cu reprezentarea lupte-i dintre doud capre ridicate pe
picioarele de din spate pentru a se izbi cu coarnele;

Datare: sec. I1- III;

Bibliografie: Tudor 1967, 222 nr. 65, pl. 6/ 13;

Loc de pastrare: Pierdutd, mulaj pastrat in colectia dr. S. Niculescu, Bucuresti.

20. Piatra de inel; pl. 11, fig. 18

Loc de descoperire: Romula;

Dimensiuni: 7 x 10 mm;

Material: mulaj ceara;

Stare de conservare: mulaj;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: forma ovala, suprafata plana cu reprezentarea unui satyr in mers spre stanga, poarta nebrida
pe spate, in ména dreapta are un strugure, iar in stinga un obiect neclar;
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Datare: sec. IlI- III;
Bibliografie: Tudor 1967, 222-224 nr. 67, pl. 6/ 15;
Loc de pastrare: Pierduta, mulaj pastrat in colectia dr. S. Niculescu, Bucuresti.

21. Piatra de inel :

Loc de descoperire: Deva;

Dimensiuni: 9x 3 mm;

Material: carneol rosu;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: piatra de forma ovald cu decor incizat;imaginea incizatid este cea a Liberei care este
imbrécata cu un vesmant lung cu falduri, pe cap poartd o palarie incércata cu plante si fructe, in mana
dreapta tine thyrsosul, executie neglijenta;

Datare: sec. I1- 111;

Bibliografie: Teposu — David 1960, 530, 32, fig 1/ 7;

Loc de pastrare: MNIT nr de inv: | 646.

22. Piatra de inel; pl. I, fig. 19 asib

Loc de descoperire: Micia;

Dimensiuni: 13x 11 mm;

Material: carneol rosu;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: piatrd de forma ovala cu decor incizat;imaginea incizata este cea a lui Silvanus- nud- in
mers spre stanga, In mana dreapta tine un cosor si in stdnga o ramura de pin;
Datare: sec. Il1- III;

Bibliografie: Teposu — David 1960, 530, 34 fig 2/ 34; Rusu 1973, 397, fig. 10
Loc de pastrare: MNIT nr de inv: 4646.

23. Piatra de inel; pl. 11, fig. 20

Loc de descoperire: Micia;

Dimensiuni: 12, 3x 9,2 mm;

Material: carneol rosu;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: piatra de forma ovala cu decor incizat;imaginea incizata este a unei divinitdti campestre in
mers spre stinga, in dreapta tine un bat, de care atdrnad un animal vanat, iar In mana stanga tine un spic
de grau;

Datare: sec. I1- 1;

Bibliografie: Teposu — David 1960, 530 fig 2/ 32;

Loc de pastrare: MNIT nr de inv: 4629.

24. Piatra de inel; pl. 11, fig. 21

Loc de descoperire: Porolissum;

Dimensiuni: - 14,5x 12 mm;

Material: sticla brun- galbuie;

Stare de conservare: exemplar intreg;

Calitate: slabi;

Tehnica: turnare n tipar;

Descriere: forma ovala suprafata usor bombata, piatra prezinta decor incizat sub forma a doua maini
impreunate care {in trei spice de grau si o floare de mac, deasupra in partea stinga se afla un
capricorn,
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Datare: sec. lI- IllI;
Bibliografie: Teposu — Marinescu, Lako 1973, 13, nr. 61, pl. 3/ 61;
Loc de pastrare: MJIAZ, inv. 264/1958.

25. Piatra de inel; pl. 11, fig. 22

Loc de descoperire: Cincig( mormant de incineratie in interiorul unei constructii funerare- mausoleu?)
Dimensiuni: NM

Material: carneol

Stare de conservare: exemplar intreg;.

Calitate: slaba;

Loc de pastrare: NM;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: inel de aur cu gema care reprezentat pe Pan ,cu syrinx si pedum,
Datare: sec. I1- 111*%;

Bibliografie: Floca, Valea 1965, fig. 10;

Loc de pastrare: NM.

26. Piatra de inel; pl. Il, fig. 23

Loc de descoperire: Micia;

Dimensiuni: 9x 6,5 mm;

Material: carneol rosu;

Stare de conservare: exemplar ntreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare incizare, slefuire;

Descriere: piatra de forma ovala cu decor incizat montata intr-un inel fier; imaginea incizata este cea a
unui krater intre doua spice de grau;

Datare: sec. I1- III;

Bibliografie: Teposu — David 1960, 530, 45 fig 2/ 53;
Loc de pastrare: MNIT nr de inv: 4748.

27. Piatra de inel; pl. Il, fig. 24

Loc de descoperire: Micia;

Dimensiuni: 15x 12 mm;

Material: jasp verde;

Stare de conservare: exemplar ntreg;

Calitate: slaba;

Tehnica: debitare, incizare, slefuire;

Descriere: piatra de forma ovala cu decor incizat;imaginea incizatd este cea a unui krater intre patru
spice de grau

Datare: sec. I1- III;

Bibliografie: Teposu — David 1960, 530, 45 fig 2/ 55;
Loc de pastrare: MNIT nr de inv: 4639.
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